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O que é o Patriménio Cultural?

A Constituicao da Republica Federativa do Brasil estabelece que o poder publico,
com a cooperacdo da comunidade, deve promover e proteger o "patriménio cultural
brasileiro”.

Dispde ainda que esse patrimonio é constituido pelos bens materiais e imateriais que

se referem a identidade, a acdo e a memdria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, como sejam:

. as formas de expressao

. os modos de criar, fazer, viver;

. as criacoes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

. as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as

manifestacdes artistico-culturais;
. 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

Esses bens materiais e imateriais que formam o patriménio cultural brasileiro
sao, portanto, os modos especificos de criar e fazer (as descobertas e 0s processos
genuinos na ciéncia, nas artes e na tecnologia); as construgdes referenciais e exemplares
da tradigdo brasileira, incluindo bens imoveis (igrejas, casas, pragas, conjuntos urbanos) e
bens moéveis (obras de arte ou artesanato); as criagdes imateriais como a literatura e a
musica; as expressdes € os modos de viver, como a linguagem e os costumes; os locais
dotados de expressivo valor para a histéria, a arqueologia, a paleontologia e a ciéncia em
geral, assim como as paisagens € as areas de protecao ecoldgica da fauna e da flora.

Quando se preserva legalmente e na pratica o patriménio cultural, conserva-se a
memoria do que fomos e do que somos: a identidade da nacado. Patriménio,

etimologicamente, significa "herangca paterna"- na verdade, a rigueza comum que nos

herdamos como cidadaos, e que se vai transmitindo de geracao a geragao.




Patrimonio Cultural Material

Como o préprio nome sugere, patrimdnio cultural material, sdo os bens que estao
construidos, edificados ou fazem parte de um conjunto arquiteténico que referencia uma
época. Temos diversos bens materiais que sdao tombados em estancias mundiais,
federais, estaduais e municipais.

A Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) propde promover a identificagdo, a protecao e a preservagao do patriménio
cultural e natural de todo o mundo, considerado especialmente valioso para a
humanidade. Este objetivo esta incorporado em um tratado internacional denominado
Convengao sobre a protegcao do patriménio mundial cultural e natural, aprovada pela
UNESCO em 1972. A UNESCO (ONU) determina os bens materiais tombados, que sao
considerados “patriménio mundial da nagdo” como Ouro Preto e Diamantina em Minas
Gerais.

O Instituto do Patrimonio Histérico Artistico Nacional (IPHAN) realiza
tombamentos e registros no pais.

O IEPHA/MG - Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas
Gerais - Fundagao vinculada a Secretaria de Estado da Cultura, foi criado pela Lei n®
5.775, de 30 de setembro de 1971. Tem competéncia e atribuicbes iguais ou
complementares as do érgao federal de protecdo do patriménio, o IPHAN (Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional).

Patriménio Cultural Imaterial
E de suma importancia promover e proteger a memodria e as manifestacdes

culturais representadas, em todo o mundo, por monumentos, sitios histéricos e paisagens

culturais. A cultura de um povo ndo é acontece somente com bens materiais. H4 muito

mais, contido nas tradicdes, no folclore, nos saberes, nas linguas, nas festas e em

diversos outros aspectos e manifestacdes, transmitidos oral ou gestualmente, recriados

coletivamente e modificados ao longo do tempo. A essa porcédo intangivel da heranga

cultural dos povos, da-se o nome de patrimoénio cultural imaterial.




Para muitas pessoas, especialmente as minorias étnicas e os povos indigenas, o

patriménio imaterial € uma fonte de identidade e carrega a sua prépria histéria. A filosofia,
os valores e formas de pensar refletidos nas linguas, tradicoes orais e diversas
manifestagdes culturais constituem o fundamento da vida comunitaria. Num mundo de
crescentes interacées globais, a revitalizacdo de culturas tradicionais e populares
assegura a sobrevivéncia da diversidade de culturas dentro de cada comunidade,
contribuindo para o alcance de um mundo plural.

Ciente da importancia dessa forma de patriménio e da complexidade envolvida na
definicdo dos seus limites e de sua protecao, a UNESCO vem, nos ultimos vinte anos, se
esforcando para criar e consolidar instrumentos e mecanismos que conduzam ao seu
reconhecimento e defesa. Em 1989, a Organizacao estabeleceu a Recomendacgao sobre
a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular e vem, desde entdo, estimulando a sua
aplicagdo ao redor do mundo. Esse instrumento legal fornece elementos para a
identificacdo, a preservacao e a continuidade dessa forma de patriménio, assim como de
sua disseminagao.

De modo a estimular os governos, ONGs e as proprias comunidades locais a
reconhecer, valorizar, identificar e preservar o seu patriménio intangivel, a UNESCO criou
um titulo internacional, concedido a destacados espacos (locais onde sdo regularmente
produzidas expressdes culturais) e manifestagcdes da cultura tradicional e popular. Assim,
desde 2001, a Proclamacdo das Obras-Primas do Patrimdénio Oral e Intangivel da
Humanidade ocorre a cada dois anos, selecionando, por meio de um juri internacional,
espacos e expressoes de excepcional importancia, dentre candidaturas oferecidas pelos
paises. Em 2002, o Brasil apresentou a sua primeira candidatura, preparada pelo Museu
do indio e retratando a cosmologia e a linguagem grafica dos indios Wajapi, do Amapa.
Na Proclamacao de 2005, o Samba de Roda do Recbncavo Baiano também foi incluido
na lista de Obras Primas do Patriménio Oral e Intangivel da Humanidade.

Além das gravacoes, reqistros e arquivos, a UNESCO considera que uma das

formas mais eficazes de preservar o patrimoénio intangivel é garantir que os portadores

desse patrimdnio possam continuar o produzindo e transmitindo. Assim, a Organizacao

desenvolve o programa de Tesouros Humanos Vivos, que estimula os paises a criarem




um sistema pérmanente de identificacdo de pessoas (artistas, artesdos etc.) que

encarnam, no grau maximo, as habilidades e técnicas necessarias para a manifestacao
de certos aspectos da vida cultural de um povo e a manutencao de seu patriménio cultural
material.

Finalmente, em 2003, apds uma série de esforgos, que incluiram estudos técnicos
e discussdes internacionais com especialistas, juristas e membros dos governos, a
UNESCO adotou a Convencgéao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial. Essa
convenga@o regula o tema do patriménio cultural imaterial, e assim complementa a
Convengéao do Patriménio Mundial, de 1972, que cuida dos bens tangiveis, de modo a
contemplar toda a heranga cultural da humanidade. ( Fonte: wwww.unesco.org.br )

A conservacao dos bens culturais
Sendo o patriménio cultural parte da heranga comum da nacao, a sua conservagao

€ de interesse geral, tanto do poder publico como dos proprietarios e de toda a
comunidade. Entretanto, a legislacdo indica que o Proprietario de um bem tombado é o

primeiro_responsavel por sua integridade e se este no dispuser de recursos pra sua

manutencdo pode levar suas dificuldades a Secretaria de Cultura, j4 que o imével é de

interesse de toda a comunidade é dever dos 6rgdos publicos auxiliar na manutencao

deste.

Patrimonio e economia

Assim, cada vez mais o patriménio deixa de ser objeto de museu e se insere no
desenvolvimento econdmico-social, comec¢ando a fazer parte das relacdes cotidianas da
sociedade, deixando de ser um campo isolado, tangivel apenas em alguns momentos

especiais. Como alternativa de desenvolvimento se mostra, inclusive, como importante

aliado a geracdo de empregos, na medida em que inova 0 mercado, cria novos campos

de trabalho e propde a necessidade de qualificacdo de mao-de-obra. As mudancas

contemporaneas nas dindmicas urbanas, na prestacdo de servigos e nos modos de

producao e estocagem reforgam a tese de insercao do patriménio histérico na economia.
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Podemos citar alguns exemplos. O revival de centros histéricos, seu charme, sua
diferenciacdo e seu potencial tem acontecido em todo o mundo e possibilitado recuperar
centros que apresentavam grandes problemas urbanos, face ao seu abandono.

Revitalizados, eles se tornam centros turisticos e de vitalidade econémica. Muitas vezes,

os_proéprios edificios em areas abandonadas tém um potencial enorme face as suas

caracteristicas fisicas, se prestando a um sem nimero de novas funcoes.

Atualmente, a preservacao de patriménio cultural conta com as Leis de Incentivo,
que possibilitam a revitalizacdo de casarios, podendo estes, servirem a sociedade,
gerando rendas e revigorando as areas que estao incluidos.

A importancia da cultura na educacao, processo ensino- aprendizagem

Para melhor entendimento da linha de raciocinio e da insercdo do contexto,
especialmente a cultura e o patrimdénio cultural, nos processos significativos da
aprendizagem, convém inserir, neste momento, o conceito de pensamento simbdlico

conforme entendido por Piaget. O pensamento simbdlico e pré-conceitual aparece a partir

dos dois anos de idade e permite a representacdo do real por meio de imagens

significativas. Aqui Piaget estabelece uma importante distingdo entre signos (que
requerem, para se constituirem, a vida social) e simbolos (que podem ser elaborados
somente pelo individuo). Assim, os simbolos podem ser socializados, enquanto o signo
puro é sempre coletivo e por isso, a aquisicao da linguagem (sistema de signos coletivos)
coincide com a formacdo do sistema dos significantes individuais. Essa relagao
permanece também pelo resto da vida na construgdo e comunicagao de outros sistemas
de significacdo. Depreende-se, por tudo isso, a importancia da interagdo do individuo com
a realidade. Falar de realidade pressupde falar do contexto, do mundo, do campo onde a
realidade ocorre.

Os contetdos de aprendizagem sao, na verdade, uma selecdo de saberes
relevantes da cultura que sao preexistentes e possuem natureza simbdlica (como a
escrita, a musica, o patrimdnio cultural etc.);

A cultura confere significado a atividade humana.

Os contetdos nao sao, portanto, selecionados apenas por sua dimensao técnica

mas, também, por sua dimensao sociocultural.




strucdo, a funcdo do mestre é a de ajudar o
aprendizes a dominar os diferentes sistemas e codigos culturais.

Entende-se a aprendizagem como um processo de atribuicdo de significados que
age na intermediacao entre o ser e 0 mundo e que, s6 por uma tomada de consciéncia
profunda a pela aquisicao de conhecimento, se faz de forma indelével. Segundo o Centro
de Pesquisa e Formacao de Educadores da Escola Balao Vermelho (1994, pag. 9): “O
aluno aprende um contetddo qualquer quando é capaz de atribuir-lhe significado, isto €&,
quando consegue estabelecer relagdes substanciais entre o que esta aprendendo e o que
ja conhece, de modo que esse novo conhecimento seja assimilado aos seus esquemas
de compreensdo da realidade e passe a ser utilizado como conhecimento prévio em
novas aprendizagens. (...) A educagao nao se reduz a transmissao de contetdos. Da
maneira como a concebemos é um processo de formagcdo que se realiza a partir de
experiéncias vividas pelos sujeitos nos diversos espagos educativos a que tém acesso
(familia, trabalho, escola, grupos de convivéncia...), na interagdo com o0 mundo e com as
pessoas que fazem parte de seu universo cultural”.

Essa atribuicao de significado na pratica do ensino pressupde, entretanto, algumas
estratégias que, na realidade, imbricam-se e se intercambiam, e sem as quais dificilmente
se criaria um ambiente propicio a essa abordagem.

A primeira dessas estratégias - a participacdo - pode ser entendida pela ética da
pedagogia construtivista, a partir do consenso, ja bastante assentado em relagdo ao
carater ativo da aprendizagem, de que esta seja fruto da construcao pessoal. “Aprender é
Construir”, ou seja, aprendemos quando somos capazes de uma representacdo pessoal
sobre um objeto da realidade ou contelido que pretendemos apreender. Aprender nao &,
portanto, copiar ou reproduzir a realidade. A participacdo pressupde que o aluno seja o
agente da aprendizagem, estabelecendo uma relagdo com o objeto de estudo e com ele
interagindo. Freire (1974), em sua “Pedagogia do Oprimido", critica o conceito que chama
de “educacao bancaria”, por conceber os alunos como recipientes vazios, em que 0
professor vai “depositar” conhecimentos. Isso significa que o conhecimento ndo pode ser
confundido com a descoberta de verdades absolutas, como ocorre na teoria positivista do
conhecimento (Gadotti,1991), mas refere-se a apreensdo de verdades pessoais e
contelidos que, embora coletivos, tém sua verdade na apreensao pessoal. Tal raciocinio

revaloriza a importancia da pergunta que, assim, pode ser entendida como a
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a postura significativa ou, como coloca Freire (conforme Gadotti,

1991, pag. 97): “O que é perguntar? O ato de perguntar esta ligado ao ato de existir, de
ser, de estudar, de construir, de pesquisar, de conhecer”.
A segunda estratégia refere-se a contextualizacdo. A importancia do contexto no

processo de aprendizagem referencia-se na definicdo das estruturas de significado como
intermediagdo entre o ser e 0 mundo. Essa visao é, também, corroborada por Read
(1982) que entende como objetivo da educacdo a integracdo-reconciliacdo da
singularidade individual com a unidade social. Sob esse ponto de vista, segundo o autor,
o individuo seria “bom” na medida em que sua individualidade se realizasse dentro da
totalidade orgéanica da comunidade.

A terceira estratégia que se propde, a do envolvimento, pode ser fundamentada

em Vygotsky, que demonstra a existéncia de um sistema dinamico de significados em que
o afetivo e o intelectual se unem. Assim, segundo Sole (1990, pag. 26): “Quando falamos
de atribuir significado, falamos de um processo que nos mobiliza a nivel cognitivo e que
nos conduz a revisar e a aportar nossos esquemas de conhecimento para dar conta de
uma nova tarefa, atuagao ou contelido de aprendizagem”. Aprendemos, entdo, com o que
nos motiva e nos comove. Segundo Neumann (1968, pag. 248): “Toda concepgao nova e
toda inspiracao produtiva contém elementos que, até esse momento, eram inconscientes
e a inclusdo dos componentes emocionais associados aos conteudos inconscientes leva
ao surgimento de uma comocgao. (...) S6 a unido do sistema da consciéncia do ego com
as camadas profundas, de tonalidade emocional, do inconsciente possibilita um processo
produtivo”.

A importancia das estruturas de significagdo nos processos de ensino-
aprendizagem é, portanto, basilar. Mauri (1990) chega a dizer que a construgdo do
conhecimento por parte do aluno s6 é possivel gracas a atividade que este desenvolve
para atribuir significado aos conteudos escolares. Ou, ainda, conforme Miras (1990, pag.
48): “Uma aprendizagem é tanto mais significativa quanto mais relagcbes com sentido é
capaz de estabelecer o aluno entre o que conhece, seus conhecimentos prévios € o0 novo

contelido que se Ihe apresenta como objeto de aprendizagem”.




O aproveitamento do patriménio cultural

O patrimbnio histérico e artistico de um povo € mais do que um conjunto de
antigtidades ou mera colecao de curiosidades que a corrente do tempo foi largando pela
vida. Ele é responsavel pela continuidade histérica de uma comunidade que se reconhece
como tal e corporifica seus ideais e valores, transcendendo as geragdes. Dessa forma,
incita ao patriotismo e a ética, convida ao saber e a reveréncia. Face a seu carater de
participantes cotidianos da vida das pessoas, os elementos do patriménio talvez sejam,
ao lado da musica popular, os bens culturais mais disponiveis a fruicdo da populagao.
Sao os icones que personalizam as cidades, sdo os pontos referenciais nos percursos do
dia-a-dia. Sao, portanto, importantes fatores de coesao social, de orientacao e identidade,
sem os quais a estabilidade psiquica e os valores existenciais de cada um nao existiriam.
Por isso a sociedade se mobiliza tanto em torno do patrimdnio e com ele se sensibiliza.

O conceito de patriménio cultural tem-se modificado ao longo dos ultimos anos.
Deixa de privilegiar, apenas, um periodo histérico ou estilistico, como o barroco, por
exemplo, para se estender aos demais periodos, inclusive o modernismo. Deixa de se
preocupar apenas com o excepcional voltando-se, também, para o exemplar, aqueles
objetos que documentam a histéria, abrangendo, inclusive, diversas classes sociais. Na
visdo contemporanea do patriménio, a questdo dos conjuntos urbanos surge como uma
forte presenca norteadora. Nao se coloca mais o edificio isolado como o mais importante,
mas privilegiam-se as relagdes de entorno e as paisagens urbanas coesas que
referenciam o tempo histérico e ambientam as cidades, contribuindo para a identidade de
Seu povo.

Ancorados pela for¢a da identidade cultural e como trincheira contra a globalizagao
descaracterizadora surgem 0s movimentos pela preservacdo de nosso patriménio
imaterial ou intangivel. Manifestacbes de natureza imaterial constituem importantes
referéncias culturais e relacionam-se a identidade, a maneira e a agao dos grupos sociais.
Incluem-se nesse conceito as formas de expressao e os modos de criar, fazer e viver,

considerando: os Saberes, as Celebracoes, as Formas de Expressao e os Lugares.
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o reforco desses ideais ligados a ética e a valorizacdo da prépria histéria que

o
apontam para o conceito ampliado de herancga histérica. A compreensao contemporanea
do patrimdénio deixou de se ater, apenas, as qualidades estéticas do bem em si,
ampliando-se ao cotidiano da vida, no exercicio da cultura e no desenvolvimento sécio-
econémico das comunidades.

Nao se entende mais 0 patrimdnio cultural como peca de museu apartada do

cotidiano das populacbes, mas como instrumento de construcdo viva das realidades

pessoais e de seu entendimento no mundo. A cultura também se une a geracao de renda,

a um s6 tempo inserindo o patriménio no desenvolvimento econdmico-social de um povo
e fortalecendo as pequenas economias locais, democratizando a distribuicdo de renda e
aumentando postos de trabalho, estabelecendo uma ponte para o crescimento
sustentavel.

Assim, se considerarmos que o patrimdnio cultural materializa os lagos que unem

histérica e geograficamente um povo, passa a ser clara sua importancia como instrumento

de cidadania e inclusdo social, com rebatimentos 6bvios na auto-estima das populacoes.

A partir desse senso comum sdo gerados sentimentos nobres de solidariedade,
compromisso e sentido pessoal de "pertencimento” a determinada comunidade, localizada
temporal e geograficamente.

Mauri (1990, pag. 75) constata que “a cultura confere significado a atividade
humana” colocando a definicao de cultura como sendo a “ordem comum" que integraria a
personalidade singular em um mundo ordenado, através de certas interacoes
significativas.

Dessa forma, como ponte entre o mundo interior e a realidade, o_patrimbnio
cultural contextualiza o0 ensino-aprendizado e facilita a absorcdo de contetdos. E mais

facil se entender "intrinsecamente" a histéria através da paisagem urbana circundante e
das estérias deixadas pelos mais velhos. E mais facil entender a geografia se associada
ao entendimento da maneira como nossos antepassados a vieram moldando e nela se

assentando. E mais facil entender o sentido da educacdo artistica quando associada a

necessidade de uma expressao cultural e pessoal. Os contelidos passam a ser, portanto,

uma representacdo pessoal da realidade, atingindo o ponto importante de sua maior

eficiéncia.




Formacao pessoal e cidada e o trabalho com patriménio cultural

Ensinando ndo apenas para transmitir contedos ou inserir o aprendiz no mercado
de trabalho; se estamos ensinando para desenvolver habilidades e competéncias,

formando mais que informando; se estamos ensinando para desenvolver a autonomia

pessoal, entdo estamos formando cidados.

O patrimbnio cultural permite inserir o aprendiz na perspectiva histoérica e de
identidade do grupo social a que pertence, transmitindo-lhe contetdos éticos e de
cidadania. Permite o entendimento mais claro de sua importancia na comunidade a que
pertence, facilitando sua insergao pessoal e econdmica.

Criacao de uma ética de acoes

Se a fungao social da educacéo é, além da insercao s6cio-econdémica do individuo
tratada no item anterior, o desenvolvimento dessa propria sociedade, a nocao de
patriménio cultural, coletivo e comum a um grupo, permite o desenvolvimento de uma
ética de agdes. Traz consigo a nocdo de desenvolvimento sustentavel, pelo qual cada
intervencao na realidade deve considerar seus impactos na manutencao da identidade e
da herancga coletiva, do ponto de vista ambiental ou cultural. Traz consigo o desejo, ndo
da reproducao do "status-quo", ndo da subserviéncia, mas da acao concreta de melhoria
das condi¢des sociais globais, do desenvolvimento da comunidade onde se insere e da
requalificacdo do patrimbnio coletivo _acumulado ao longo das geragdes, verdadeira

rigueza de um povo, heranca real que deixamos para os nossos filhos.
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Responda rapido:
1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.

8.
9.

10. Que medidas podemos tomar para preservar nosso patriménio material?

Como definiria cultura?

O qué é patrim6nio cultural para vocé?

Exemplifique patriménio material em sua comunidade.

O qué é patrimbnio imaterial?

Vamos enumerar o patriménio imaterial da comunidade?

Vocé é capaz de definir um tombamento?

Consegue enxergar os pontos positivos do tombamento de um bem material em
sua comunidade?

Vocé guarda documentos sobre a sua historia?

Tém fotos antigas de sua familia? Preserva-as?

11. Que medidas podemos tomar para preservar nosso patriménio imaterial?




